


























































































































































































































































































































Books,  therefore,  to  be  understood  as  actual  works  of  art  because  they  are  the 
expression of complete creative freedom which takes shape as freedom of design and 


























































































As  an  art  form  it  hinges  on  the  interdependence  of  pictures  and  words,  on  the 





































































































































































































































































































the  creative  process  risks  subduing  the  creative  fire  or  reducing  the  range  of 
responses  to  their  work.  But  such  arguments  reinforce  the  mystification  of  the 


























































































































































































































The  cover  is  intended  to  present  an  engaging  way  into  the  book.  I  generally  use 
understated covers, often utilizing natural cardboard grain direction or the textures of 
single  coloured  book  cloth.  In  this  case,  I  utilised  cut  outs,  windows  and  shapes. 
















There  are  breaks  in  the  pattern;  however  it would  need  effort  on  the  part  of  the 
reader to find these discrepancies: the book is not immediately visually engaging on a 
micro  level  to  the extent  that each page will be scrutinised  in depth. The  repetitive 
pattern  across  each  page  creates  a  very  steady  rhythm  throughout  the  book;  the 
tempo does not change from one spread to the next, which encourages a high  level 















































































































The  relation of black  square  to  red  square  is not  just  the  relation between abstract 
opposites  like  stability  and  tilt,  large  and  small,  but  of  more  potent,  ideologically 



























































































































































































































































































































































































































































































































































I would point out  that  the  frequent depiction  in picturebooks of  gates, doors, windows  and 
stairs, of roads and waterways and the changing representation of light, artificial and natural, to 





























































































































































































…so‐called “narrative‐paintings” popular  in  the nineteenth century; rather  than  invite viewers 
to make imaginative guesses about the story it implies, a picture in a picturebook confirms and 










































































































































hand, and  the meaning of  the book as a  space,  infinitely  imaginable and expandable on  the 











































































































































































like  stripes on  the  reed. When  juxtaposed with  the  fish  in  a  combined  image,  the  stripes of 
























































































































































































































































































































































































simultaneous  display  of  two  facing  pages,  and  on  the  drama  of  the  turning  page.’  (Bader, 
1976:1) 
the physical qualities of the book format become apparent. Opening one double page 
spread hides the previous and subsequent spreads. At any one time, the reader is able to 
view only a fraction of the whole book; while this might sound self‐evident, it is significant 
in terms of book design and the associated implications for page turning devices. There are 
spreads in Sammy the Fish where the disposition of objects on the page has been 
consciously used as a way of influencing page turning. As the story of Sammy swimming 
around in his bowl suggests a circular motion, the visual left‐to‐right linear devices I used in 
this book were limited to a few double page spreads; however, a linear progression 
through the book was maintained by means of the text. Broken sentences split in two parts 
over two subsequent double page spreads created a textual alternative to a visual page 
turning device. Visually, I emphasised the relationship between the left and right hand 
pages and used the gutter of the book as a way of separating or bringing images closer 
together. In the bound book, these distinctions reinforce the three dimensional nature of 
the book, with left and right hand pages divided at the spine, yet facing one another across 
the gutter of the book. These kind of considerations underline the subtleties of book design 
and the importance of conscious awareness of the book form when creating a book. 
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Figure 24 Prohibited Vehicles 
In Prohibited Vehicles, an artist’s book I made prior to starting this project, the images have 
visual similarities; they are from the same area in London so are linked together 
geographically as well as stylistically. The way I used the pages in this book was as 
containers for the images; the dynamics of how one image flows into another does not 
feature. To an extent, comparing this book to Sammy the Fish is reductive as the contents 
of the two books are very different, but with respect to my visual practice, a comparison 
demonstrates that how I view and work with the book form has changed and developed 
since I started to explore the picturebook form. Using minimal imagery in Sammy the Fish 
created a restrictive set of tools to work with, which forced me to develop a greater 
understanding of the subtleties and nuances of the physical form of the book.  
Narrative and audience 
Concurring with Perry Nodelman’s assertion that the images in a picturebook contribute 
information to a narrative (Nodelman, 1990:viii), I have discussed the storytelling and 
narrative elements of the picturebook with reference to the work I made while exploring 
the picturebook form. In terms of narrative, Sammy the Fish moves away from my earlier 
work in that the story is one which I devised myself, whereas Little Red Cap and The Wolf 
and the Seven Young Kids are both based on the fairy tales by the Brothers Grimm.  
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As a story, Sammy could either be taken as a whimsical tale of friendship and happiness, or 
read ironically; Sammy does not notice the boundaries that contain him and is unaware of 
the limited scope of his existence. In an earlier version, the final spread of the book was 
wordless. It showed Sammy and Sammi positioned closely together next to the plant. This 
image was close up, so that the bowl was not visible. In the final version of the book a 
sentence ‘Life was good’ was added to this page. In terms of dual audience, this inclusion is 
significant as it enforces the ironic reading of the book, of which the implied reader is an 
adult. However, Sammy’s satisfaction with his existence allows the book to be read as a 
whimsical and sweet story without being overly sentimental. It is possible to empathise 
with Sammy’s pleasure in the details of his life, while disregarding elements over which he 
has no control. The ability for the reader / viewer to project emotions onto Sammy and, to 
an extent, relate to him, suggests the possibilities of using a minimal visual language to 
represent a character and his emotions implicitly through his placement on the page. 
Conclusion 
Sammy the Fish is significant in terms of my progression from artist’s book to children’s 
picturebook in that it shows development in both the pictorial depictions and the use of 
the book form in my work. In the introduction of this thesis, I explored some common 
areas between artists’ books and picturebooks, identifying broad common criteria that 
include artistic freedom and experimentation and an active engagement with the book 
form, while retaining narrative as a focal point. While the use of anthropomorphism and 
the depiction of a simple tale of developing friendship are not uncommon themes in 
picturebooks, in Sammy the Fish my chosen visual vocabulary of minimal, geometric shapes 
is not compromised. Yet by exploring ways in which to utilise the visual design of the book 
through the placing of characters on the page, a narrative is constructed which contains 
scope for the reader / viewer to relate to, or empathise with, the protagonist. The pictorial 
use of geometric shapes in my earlier work became more pronounced in Sammy the Fish. 
Influence from picturebook design changed my awareness of the book form; the narrative 
suggested possibilities of exploring the subtleties and nuances of book design which are 
predominant in discussions of picturebooks. The next chapter will draw conclusions on the 
progression of my work over a number of books in the course of my investigation of 
picturebook design. 
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Conclusion 
The aim of this research was to create new insights into picturebooks from a practitioner’s 
perspective. Originating in my background in book art, the insights I brought to this project 
were focused primarily on the form of the book and how content and form can be 
integrated. Through my exploration of a number of narratives, different approaches to 
image making and the use of the book form became apparent. The purpose of this research 
was not to provide a definitive description of either a picturebook or an artist's book or to 
irrevocably classify a book as belonging to either one category or the other, but rather to 
explore common ground around the form of the book across both artists’ books and 
children’s picturebooks. There is a vast amount of work that could be classified as artist’s 
books and a similarly immense body of work that could be considered picturebooks. As 
such there is much scope for cross‐fertilisation, both in terms of creative practice and also 
in relation to theoretical analyses that compare these two types of books. An exploration of 
areas in which one may influence the other can give rise to both new insights and practical 
outcomes. Below, I will summarize my conclusions arising from my practice‐based work 
and outline the wider significance and implications of this research. 
Reflective summary  
Based on the practice‐based work discussed here, I have attempted to map my progression 
from creating artist’s books such as Blue Book and 50 Full Stops through to more explicit 
uses of the picturebook form, as seen in Sammy the Fish. In terms of creating a crossover 
artist’s book and children’s picturebook The Wolf and the Seven Young Kids is perhaps the 
most overt example in my work of the blurring of boundaries between an artist’s book and 
a picturebook. This is partly due to the fact that it was created at a point between making 
two quite different pieces of work, one a typographical experiment and the other a 
pictorial one. The Wolf and the Seven Young Kids is experimental in its approach. The 
relationship between the narrative and the book form in this piece was explored over a 
number of versions of the book. The use of a fairy tale offered considerable freedom over 
the visual depiction of the narrative but created tensions between the visual and textual 
depictions on the page. My decision to remove the textual elements placed more emphasis 
on the role of the images in the book. Without text, the images needed to be more 
figurative to enable the narrative to flow. This resulted in a key moment in my progression, 
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from using the geometric imagery of typefaces to taking a more pictorial approach in the 
visual representations of characters. In my early attempts at creating imagery for a 
picturebook, for example, the sketch of the blue mice (page 46), the impression created 
was somewhat disingenuous; the attempts at anthropomorphism produced an over‐
sentimental effect. By using stencils in The Wolf and the Seven Young Kids, I captured a 
sense of shape that was sympathetic to my practice, while taking a loosely figurative 
approach. The use of schematic shapes which contain figurative elements was further 
developed in Sammy the Fish, where through computer manipulation my stencils became 
more geometric and precise. Changing and developing the depictions of the characters and 
their environment in both The Wolf and the Seven Young Kids and Sammy the Fish 
heightened my awareness of how they were positioned within the book, affecting the way 
the book form was used to complement the narrative. 
As a book artist, I had not anticipated my use of the book form to present significant 
creative challenges. While I regularly make mock‐up books as part of my practice, it is 
usually possible to envisage fairly accurately how the images will work on the page. 
However, in exploring the picturebook form, I imposed a more direct story than I would 
usually work with and new possibilities of ways to use the book form emerged. For 
example, in Sammy the Fish, the gutter of the book significantly changed how the images 
were read. While the balance of images had worked on my original layouts, the spacing 
across a double page spread changed the relationship of the characters based on how they 
were positioned in relation to one another. In Sammy the Fish, research into picturebooks 
resulted in a greater awareness of the subtleties and nuances of how images can sit on a 
page, and thus in a change in how I made a book. In terms of my practice, Sammy the Fish 
is significant as in it I consciously used a knowledge of the book form and explored the 
narrative qualities that I identified in my literature review of the topic: character, 
environment, spatial and temporal sense and depictions of action. While there are other 
examples of books I have made that encapsulate these narrative qualities, Sammy the Fish, 
through its use of geometric shapes, formally arranged in a minimal layout also reflects my 
practice in an authentic manner; the arrangement of Sammy, Sammi and the plant on the 
page (see pages 89 and 90), for example, contains echoes of my artist’s books Blue Book 
and 50 Full Stops.  
The parameters of this project are defined by my visual practice, presented here in a 
selection of books that span both artists' books and picturebooks. As a practitioner, my 
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exploration of a picturebook from a book artist’s perspective led to an increased 
appreciation of the scope of the book form.  My depictions of narrative became more 
directly pictorial, with the result that my use of the book form took on greater subtlety. 
While the work discussed here is an edited selection, efforts were made to discuss the 
thought processes, experimentation and rejected versions that contributed to the 
development of making a book, offering insights into the processes of creating and 
interpreting practical work.  
The thoughts presented here are informed by personal creative practice, however, more 
generalised conclusions may be drawn. The wider implications will be outlined below in 
relation to three areas: practitioners and theorists who work with picturebooks, book 
artists and the publishing industry. 
Implications 
As outlined in Chapter 2, one challenge of practice‐based research is a perceived gap 
between creation and interpretation. Chris Rust’s findings for the AHRC report on practice‐
based research, for example, highlight tensions between the discourse of the practitioner 
and the theorist. While there is a significant body of literature on children’s picturebooks, 
within an academic context, the majority of these texts focus on the finished picturebook. 
Academic work by illustrators and artists is currently underrepresented in this field. I have 
attempted to explore this gap by applying the discourse of the theorist to the creative 
process. Using a combination of semiotic interpretations of picturebooks and narrative 
theory offered a way to discuss the thought processes behind the creation of images in a 
tangible manner: the discourse of the theorist suggested ways in which the tacit knowledge 
of the maker could become explicit. The findings from this approach are relevant to both 
practitioners and theorists working with picturebooks. This research aims to build on 
existing literature to offer insights from a picturebook maker’s perspective into the often 
undisclosed thought processes underlying the work. For practitioners, it demonstrates the 
possibilities of taking an interdisciplinary approach to practice‐based research in 
picturebooks and offers a tangible framework to explore and discuss practical work. 
Regarding artists’ books, the theoretical body of literature in this area is quite small. As 
outlined in the introduction, it has been suggested that there is a perceived gap in the 
theoretical underpinnings of the literature. This thesis demonstrates ways, relevant to both 
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practitioners and theorists, in which taking an interdisciplinary approach can be used to 
support discussions about artists’ books.  
As described in the introduction, commentaries on current trends in the publishing industry 
are to an extent speculative as developments in publishing are fast moving, causing rapid 
change in the industry. Yet it is possible to outline tentatively an increased preoccupation 
with form and content, leading to a greater desire to experiment with the physical form of 
the book in a commercial as well as a fine art context. This makes the physical qualities of a 
book highly relevant to the current publishing market. In the area of artists’ books, the 
form of the book is an integral part of the artwork. By drawing on this element of artists’ 
books and applying it to children’s picturebooks, an author can begin to develop a different 
approach to the physical form of a book. There are a growing number of publishing houses 
which produce books that cannot be clearly classified as either an artist's book or a 
children's picturebook, for example, Corraini Edizione (Italy), MeMo books (France), Pato 
Logico (Portugal), Les Trois Ourses (France), One Stroke (Japan) and Some Books (Korea). 
While these books represent a small selection of picturebooks, it can be argued that the 
boundaries between the picturebook and the artist's book are becoming increasingly 
blurred. Given this background, research which explore the boundaries of the book and the 
relationship between form and content is highly relevant. 
Further research 
While there are a number of projects that could follow on from this research, there are two 
main areas which have potential for development: a wider contextualisation of the 
relationship between artists’ books and children’s picturebooks with reference to the work 
of other practitioners and theorists, and additional exploration of the book form using 
digital technology, such as e‐books, as well as print.  
While I have outlined the relationship between artists’ books and children’s picturebooks in 
this thesis, due to space constraints I have not explored the wider historical context. As 
outlined in the literature review, the avant‐garde in children’s literature is a growing area 
of interest, with books such as Children’s Literature and the Avant‐Garde (Druker and 
Kümmerling‐Meibauer, in press) due to be published shortly. In the introduction and 
Chapter 2, I mention the relationship between artists’ books and Russian Constructivist 
picturebooks. This could be a fruitful area of further research that would provide a 
historical context and resulting insights. Initial archive work into the Horton Collection of 
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Russian picturebooks at the National Art Library in the V&A has been undertaken, and it is 
intended also to examine the extensive collection of Dadaist artists’ books at the Scottish 
National Gallery of Modern Art.  
In relation to new practical work, the relevance of the physical book in the publishing 
industry, particularly with regard to picturebooks, has been mentioned. However, digital 
publishing remains an important part of the publishing industry. While the question of print 
or digital has become somewhat redundant in the past few years, the role of print and 
digital remains significant. The next stage of this project takes inspiration from Pangur 
bán1, an anonymous poem by a ninth‐century Irish monk, who compares the process of 
writing to his cat, Pangur, hunting. Taking a reflective and playful approach, this project will 
consist of a book and a digital counterpart that reflects on the process of writing and 
drawing. The protagonist, Pangur the cat, will hunt and pounce on words and images to 
capture them for his book. This project is in stages of early development at the moment; 
initial plans involve an app, website or interactive e‐book as well as a physical book.  
The aim of this research was to create new insights into picturebooks from a practitioner’s 
perspective, and it succeeded in doing this. Its contribution to knowledge arises from the 
conceptualisation of a practice‐based approach to the process of making picturebooks, 
outlined within a theoretical framework. The research reflects the current fluid state of 
development in the publishing industry and offers considerable possibilities for further 
development.  
 
                                                            
1 For an English translation see http://www.poetryfoundation.org/poetrymagazine/poem/177882 
[accessed June 2015] 
99 
 
Bibliography 
Picturebooks and artists’ books 
B., D., 2008. Nocturnal Conspiracies: Nineteen Dreams From December 1979 to September 
1994:. NBM Publishing. 
Lionni, L., 1959. Little Blue and Little Yellow. McDowell. 
Lissitzky, E., 1922. About 2 Squares. Berlin: Skythen. 
Kokoschka, O., 1917. Die träumenden Knaben (The Dreaming Boys). Leipzig: Kurt Wolff 
Verlag. 
Lavater, W., 1974. Blanche Neige, Une Imagerie D’Après Le Conte. Paris: Adrien Maeght 
Editeur. 
Munari, B., 1996. Nella notte buia. Corraini. 
Nakamura, N., 2012. Dottoko Zoo. Tokyo: Fukuinkan Shoten Publishers, Inc. 
Newell, P., 1998. Topsys and Turvys. Tuttle Publishing. 
Newell, P., 2009. The Slant Book. Tara Books. 
Smith, L., 2012. It’s A Book!. Macmillan Children’s Books. 
Steinitz, K., Schwitters, K. and van Doesburg, T., 1925. Die Scheuche: Märchen. Hanover: 
Apossverlag. 
De Vicq de Cumptich, R., 2000. Bembo’s Zoo: An Animal ABC Book. Henry Holt & Company. 
De Vicq de Cumptich, R., 2007. Men of Letters and People of Substance. David R Godine.  
 
 
100 
 
Secondary sources 
Anon, 2008. Pro dva kvadrata. Suprematicheskii skaz v 6‐ti postroikakh (Of Two Squares: A 
Suprematist Tale in Six Constructions). [online] MoMA. Available at: 
<http://www.moma.org/collection//browse_results.php?criteria=O:AD:E:27495&page_nu
mber=1&template_id=1&sort_order=1>. 
Arnheim, R., 1974. Art and Visual Perception: A Psychology of the Creative Eye. University of 
California Press. 
Bader, B., 1976. American Picturebooks from Noah’s Ark to the Beast within. Macmillan. 
Bal, M., 1997. Narratology: introduction to the theory of narrative. 2nd ed. ed. University of 
Toronto Press. 
Bang, M., 2001. Picture This: How Pictures Work. SeaStar Books. 
Barrett, E. and Bolt, B., 2010. Practice as Research: Approaches to Creative Arts Enquiry. I B 
Tauris & Co Ltd. 
Bartram, A., 1999. Making Books: Design in British Publishing since 1940. The British Library 
and New Castle, Del.: Oak Knoll Press, p.160. 
Beckett, S., 2013. Crossover Picturebooks: A Genre for All Ages (Children’s Literature and 
Culture). Routledge. 
Beeck, N. op de, 2004. “The First Picture Book for Modern Children”: Mary Liddell’s Little 
Machinery and the Fairy Tale of Modernity. Children’s Literature, 32(1), pp.41–83. 
Op de Beeck, N., 2010. Now Playing: Silent Cinema and Picture‐Book Montage. In: M. 
Caddon, ed., Telling Children’s Stories: Narrative Theory and Children's Literature. 
University of Nebraska Press, pp.140–162. 
Biggs, M., 2004. Learning from Experience: approaches to the experiential component of 
practice‐based research. Forskning, Reflektion, Utveckling, pp.6–21. 
Biggs, M. and Büchler, D., 2007. Rigour and practice‐based research. Design Issues, 23(3), 
pp.62–69. 
101 
 
Blake, Q., 2012. Beyond the Page. Tate Publishing. 
Browne, A. and Browne, J., 2011. Playing The Shape Game. Doubleday Childrens. 
Butler, J., 2013. The printmaker and the challenge of the editioned book. The Blue 
Notebook, 7(39‐45). 
Cadôr, A.B., 2011. The Children’s Sign in Artists' Books. Journal of Artists Books, (29), pp.33–
41. 
Chambers, A., 1985. Booktalk: Occasional writing on literature and children. London: The 
Bodley Head. 
Chatman, S., 1980. Story and Discourse: Narrative Structure in Fiction and Film. Cornell 
University Press; 1st New edition. 
Chappell, D., 2003. Typologising the artist’s book. Art libraries journal, 28(4), pp.12–20. 
Cleaver, E., 1984. Idea to Image: The Journey of a Picture Book. The Lion and the Unicorn, 
7/8, pp.156–170. 
Cohn, N., 2013. Visual Narrative Structure. Cognitive Science, 37(3), pp.413–452. 
Compton, S.P., 1978. World Backwards: Russian Futurist Books 1912‐16. British Library. 
Cotter, H., 2004. Introduction by Holland Cotter. In: J. Drucker, ed., The Centruy of Artists’ 
Books. New York City: Granary Books, pp.xi–xvi. 
Doonan, J., 1992a. Close Encounters of a Pictorial Kind. Children’s Literature, 20, pp.204–
210. 
Doonan, J., 1992b. Looking at Pictures in Picture Books. Thimble Press. 
Drucker, J., 2004. The Century of Artists’ Books. Granary Books,U.S. 
Drucker, J., 2009. Book Production of Russian Avant‐Garde Books 1912‐1916. Journal of 
Artists Books, (26), pp.39–45. 
102 
 
Drucker, J., 1984. Letterpress Language: Typography as a Medium for the Visual 
Representation of Language. Leonardo, 17(1), p.8. 
Druker, E., 2009. Picture Book as Conceptual Space: Spatial Transformation in Tove 
Jansson’s Book about Moomin, Mymble and Little My. In: L. Weldy, ed., From Colonialism 
to the Contemporary: Intertextual Transformation in World Children’s and Youth Literature. 
Cambridge Scholars Publishing, pp.16–25.  
Druker, E. and Kümmerling‐Meibauer, B. eds., [in press]. Children’s Literature and the 
Avant‐Garde. John Benjamins.  
Dyer, M.A. and Hibben, Y., 2012. Developing a Book Art Genre Headings Index. Art 
Documentation: Bulletin of the Art Libraries Society of North America, 31(1), pp.57–66. 
Fisher, J., 2003. On Drawing. In: C. de Zegher, ed., The Stage of Drawing: Gesture and Act. 
Tate Publishing, pp.217–230. 
Fludernik, M., 2009. An Introduction to Narratology. Routledge. 
Ford, S., 1993. Artists’ books in UK & Eire libraries. In: S. Turner, ed., Art Libraries Journal. 
pp.14–25. 
Frayling, C., 1993. Research in Art and Design. Royal College of Art Research Papers, 1(1). 
De Freitas, N., 2007. Activating a Research Context in Art and Design Practice. International 
Journal for the Scholarship of Teaching and Learning, 1(2). 
Goldsmith, E., 1984. Research into illustration: an approach and a review. Cambridge 
University. 
Gombrich, E.H., 2002. Art and Illusion: v. 6: A Study in the Psychology of Pictorial 
Representation. Phaidon Press Ltd. 
Gray, C. and Malins, J., 2004. Visualizing Research: A Guide to the Research Process in Art 
and Design. Ashgate. 
103 
 
Haseman, B. and Mafe, D., 2009. Acquiring Know‐How: Research Training for Practice‐led 
Researchers. In: H. Smith and R. Dean, eds., Practice‐led Research, Research‐led practice in 
the Creative arts. Edinburgh University Press. 
Herbert, J., 1995. Masterdisciplinarity and the “Pictorial Turn.” The Art Bulletin, 77(4), 
pp.537–540. 
Higonnet, M.R., 2009. Modernism and childhood: violence and renovation. The 
Comparatist, 33, pp.86–109. 
Higonnet, M.R., 1990. The Playground of the Peritext. Children’s Literature Association 
Quarterly, 15(2), pp.47–49. 
Hockney, D., 2006. Secret Knowledge: Rediscovering the lost techniques of the Old Masters. 
2nd Revise ed. Thames and Hudson. 
Hunt, P., 1990. New Directions in Narrative Theory. Children’s Literature Association 
Quarterly, 15(2), pp.46–47. 
Jakovljevic, B., 2004. Unframe Malevich!: Ineffability and Sublimity in Suprematism. Art 
Journal, 63(3), pp.18–31. 
Jansson, T., 2005. The Book About Moomin, Mymble and Little My. New ed. Sort Of Books. 
Joosen, V., 2012. Crossover Picturebooks: A Genre for All Ages. Sandra L. Beckett. New York 
and London: Routledge, 2012. Xvi+398 pages. £85 (hardback). International Research in 
Children’s Literature, 5(2), pp.224–226. 
Kang, J., 2014. Creative Practice‐led Investigation into the Picturebook as a Medium for 
Introducing Children to Meditation. Anglia Ruskin University. 
Klima, S., 1998. Artists Books ‐ a Critical Survey of the Literature. Granary Books. 
Knowles, M. and Malmkjaer, K., 1995. Language and Control in Children’s Literature. 
Routledge. 
Kress, G. and Leeuwen, T. van, 1996. Reading Images: The Grammar of Visual Design. 
Routledge. 
104 
 
Kümmerling‐Meibauer, B., 2015 [in print]. Avantgarde im Bilderbuch. Kurt Schwitters’ “Die 
Scheuche.” In: W. Delabar, ed., Transgression und Intermedialität. Die Texte von Kurt 
Schwitters. 
Lauf, C. and Phillpot, C., 1998. Artist/Author: Contemporary Artists’ Books. D.A.P./American 
Federation of Arts. 
Lewis, D., 2001. Reading Contemporary Picturebooks: Picturing Text: The Contemporary 
Children’s Picturebook. Routledge. 
Lippard, L., 1997. Six Years: The Dematerialization of the Art Object from 1966 to 1972. 
University of California Press. 
Lippard, L.R., 1987. The Artist’s Book Goes Public. In: J. Lyons, ed., Artists’ Books: A Critical 
Anthology and Sourcebook. Gibbs Smith Publishers, pp.45–48. 
Lippard, L.R., Bracewell, M. and Home, S., 2004. Put About: A Critical Anthology on 
Independent Publishing. Book Works. 
Maffei, G., 2007. Artists, books, children. In: V. Dehò, B. Nesticò and M. Corraini, eds., 
Children’s Corner: Artists' books for children. Edizioni Corraini, pp.26–27. 
Manolessou, K., 2011. A Practice‐based Investigation of Animal Character Development in 
Picturebook Illustration. Anglia Ruskin University. 
McCloud, S., 1994. Understanding Comics: The Invisible Art. HarperCollins. 
McDowall, J., 2014. Some artists’ books and literature. The Blue Notebook, 8(2), pp.29–36. 
Miller, J.H., 2013. Art Books’ future now: Unique (and pricey) object status helps art books 
survive but also inspires innovation into digital realms. Publishers Weekly, Mar., pp.32–35. 
Mitchell, W.J.T., 1984. The Politics of Genre: Space and Time in Lessing’s Laocoon. 
Representations, 6, pp.98–115. 
Mitchell, W.J.T., 1984. What Is an Image? New Literary History, 15(3), pp.503–537. 
105 
 
Mitchell, W.J.T., 1989. “Ut Pictura Theoria”: Abstract Painting and the Repression of 
Language. Critical Inquiry, 15(2), pp.348–371. 
Mitchell, W.J.T., 1994. Picture Theory: Essays on Verbal and Visual Representation. Chicago 
University Press. 
Mitchell, W.J.T., 1995. Interdisciplinarity and Visual Culture. The Art Bulletin, 77(4), pp.540–
544. 
Moebius, W., 1990. Introduction to Picturebook Codes. In: P. Hunt, ed., Children’s 
Literature: The Development of Criticism. Routledge, pp.137–147. 
Moon, J., 1999. Reflection in Learning and Professional Development: Theory and Practice. 
London: Kogan Page Ltd. 
Munari, B., 1965. Discovery of the Square. George Wittenborn, Inc. 
Munari, B., 1966. Discovery of the Circle. George Wittenborn. 
Nesticò, B., 2007. Ó.P.L.A. The Home of Artists’ Books for Children. In: V. Dehò, B. Nesticò 
and M. Corraini, eds., Children’s Corner: Artists' books for children. Edizioni Corraini, pp.17–
19. 
Nikolajeva, M., 2010. Interpretative Codes and Implied Readers of Children’s Picturebooks. 
In: T. Colomer, B. Kümmerling‐Meibauer and C. Silva‐Díaz, eds., New Directions in 
Picturebook Research. Routledge, pp.27–40. 
Nikolajeva, M., 2012. Reading Other People’s Minds Through Word and Image. Children’s 
Literature in Education, 43(3), pp.273–291. 
Nikolajeva, M., 2013. Picturebooks and Emotional Literacy. Reading Teacher, 67(4), 
pp.249–254. 
Nikolajeva, M. and Scott, C., 2006. How Picturebooks Work (Children’s Literature and 
Culture). Routledge. 
Nimkulrat, N., 2007. The Role of Documentation in Practice‐Led Research. Journal of 
Research Practice, 3(1). 
106 
 
Nodelman, P., 1990. Words About Pictures: The Narrative Art of Children’s Picture Books. 
University of Georgia Press. 
Olson, M., 2012. Children’s Culture and the Avant‐Garde: Painting in Paris, 1890‐1915. 
Routledge. 
Ommundsen, A.M., 2014. Picturebooks for Adults. In: B. Kümmerling‐Meibauer, ed., 
Picturebooks: Representation and Narration. Routledge. 
Paley, N., 1991. Experiments in Picture Book Design: Modern Artists Who Made Books for 
Children. Children’s Literature Association Quarterly, 16(4), pp.264–269. 
Paton, D., 2012. Towards a theoretical underpinning of the book arts: Applying Bakhtin’s 
dialogism and heteroglossia to selected examples of the artist's book. Literator, 33(1), 
pp.1–11. 
Perloff, N. and Reed, B., 2003. Situating El Lissitzky: Vitebsk, Berlin, Moscow. Getty 
Publishing, p.248. 
Phillpot, C., 2012. Booktrek. JRP Ringier. 
Phillpot, C. and Ruscha, E., 1999. Edward Ruscha: Editions 1962‐1999. Walker Art Center. 
Poesio, C., 2002. The Rhythm of Images. The Lion and the Unicorn, 26(2), pp.223–235. 
Powers, A., 2001. Front Cover: Great Book Jacket and Cover Design. Mitchell Beazley. 
Pratt, R., 2012. How Perception Works and its Role in Creating Engaging Design. Design 
Principles & Practice: An International Journal, 5(5). 
Prior, L.A., Willson, A. and Martinez, M., 2012. Picture This: Visual Literacy as a Pathway to 
Character Understanding. Reading Teacher, 66(3), pp.195–206. 
Reinhard, S., 2010. The Children’s Picture Book as Artist's Book: Turning the American 
Children's Picture Book Form “Topsy & Turvy.” International Journal of the Book, 7(4), 
pp.99–126. 
107 
 
Roatcap, A.S., 2003. Lazar El Lissitsky: The Unchained Letterform. Letter Arts Review, 18(2), 
pp.34–39. 
Rose, J., 1993. The Case of Peter Pan: Or the Impossibility of Children’s Fiction. University of 
Pennsylvania Press. 
Rust, C., 2007. Unstated contrbutions ‐ How artistic inquiry can inform interdisciplinary 
research. International Journal of Design, 1(3), pp.69–76. 
Rust, C., Mottram, J. and Till, J., 2007. Review of practice‐led research in art, design & 
architecture. Arts and Humanities Research Council. 
Ryan, M.‐L. ed., 2004. Narrative across Media: The Languages of Storytelling. University of 
Nebraska Press. 
Ryan, M.‐L., 2009. Temporal paradoxes in narrative. Style, 43(2), pp.142–165. 
Saarinen, T., 2001. Constructivism and Children’s Books in Soviet Avant‐garde Propaganda 
Art. Scandinavian Journal of Design History, 11, pp.120–137. 
Sanders, J., 2013. Chaperoning Words: Meaning‐Making in Comics and Picture Books. 
Children’s Literature, 41, pp.57–90. 
Schön, D.A., 1984. The Reflective Practitioner: How Professionals Think in Action. Basic 
Books. 
Schwarcz, J.H., 1982. Ways of the Illustrator: Visual Communication in Children’s Literature. 
Amer Library Assn. 
Scott, C., 1999. Dual Audience in Picturebooks. In: S. Beckett, ed., Transcending Boundaries: 
Writing for a Dual Audience of Children and Adults. Garland Publishing, pp.99–110. 
Scott, C., 2010. Frame‐making and Frame‐breaking in Picturebooks. In: T. Colomer, B. 
Kümmerling‐Meibauer and C. Silva‐Díaz, eds., New Directions in Picturebook Research. 
Routledge, pp.101–112. 
Scott, C., 2014. Artists’ books, Altered books, and Picturebooks. In: B. Kümmerling‐
Meibauer, ed., Picturebooks: Representation and Narration. Routledge. 
108 
 
Shahn, B., 1990. The Shape of Content (The Charles Eliot Norton Lectures). Harvard 
University Press. 
Shulevitz, U., 1997. Writing with Pictures: How to Write and Illustrate Children’s Books. 
Watson‐Guptill Publications Inc.,U.S. 
Sikorska, M., 2010. No Consonance, No Consolation: John Burningham’s Time to Get Out of 
the Bath, Shirley. In: M. Caddon, ed., Telling Children’s Stories: Narrative Theory and 
Children's Literature. University of Nebraska Press, pp.86–99. 
Sipe, L., 2012. Revisiting the Relationships Between Text and Pictures. Children’s Literature 
in Education, 43(1), pp.4–21. 
Smith, H. and Dean, R., 2009. Practice‐led Research, Research‐led Practice in the Creative 
Arts (Research Methods for the Arts and Humanities). Edinburgh University Press. 
Smith, K.A., 2003. Structure of the Visual Book (Expanded Fourth Edition). Keith a Smith 
Books. 
Speidel, K., 2013. Can a Single Still Picture Tell a Story? Definitions of Narrative and the 
Alleged Problem of Time with Single Still Pictures. DIEGESIS. Interdisziplinäres E‐Journal für 
Erzählforschung / Interdisciplinary E‐Journal for Narrative Research 2.1., [online] pp.173 – 
194. Available at: <http://elpub.bib.uni‐wuppertal.de/servlets/DerivateServlet/Derivate‐
3654/dej13020114.pdf>. 
Steiner, W., 1988. Pictures of Romance: Form Against Context in Painting and Literature. 
University of Chicago Press. 
Steiner, W., 2004. Pictorial Narrativity. In: M.‐L. Ryan, ed., Narrative across Media: The 
Languages of Storytelling. University of Nebraska Press, pp.145–177. 
There’s a Mystery There: Sendak on Sendak: A Retrospective in Words and Pictures. 2008. 
Directed by M. O’Reilly. Portia Productions (Film); Rosenbach Museum and Library. 
Tivnan, T., 2014. All grown up. The Bookseller, Jul., pp.22–23. 
Tivnan, T., Wood, F. and Campbell, L., 2014. Let’s get physical: Print decline shows signs of 
abating. The Bookseller, Jul., pp.04–05. 
109 
 
Tullett, B., 2012. From the novel to the artist’s book and back again. The Blue Notebook, 
7(1), pp.17–23. 
Verheyen, P., 1998. Definition of the Artist’s Book; What is a Book; BSO's (Book Shaped 
Objects); Art vs. Craft. [online] The Book Arts Web. Available at: 
<http://www.philobiblon.com/whatisabook.shtml>. 
Williams, C. and Stone, P., 2013. Readers “flock to beautiful books.” The Bookseller. [online] 
1 Feb. Available at: 
<http://www.thebookseller.com/user/login?destination=node/201413>. 
Wolf, W., 2004. “Cross the Border ‐ Close that Gap”: Towards an Intermedial Narratology. 
European Journal of English Studies, 8(1), pp.81–103. 
Yannicopoulou, A., 2010. Focalization in Children’s Picture Books: Who Sees in Words and 
Pictures. In: M. Caddon, ed., Telling Children’s Stories: Narrative Theory and Children's 
Literature. University of Nebraska Press, pp.65–85.  
 
 
 
 
 
 
 
110 
 
Appendix: Research outputs 
Peer‐reviewed publications 
Little, L., [in print]. Shaping pictures: picturebook narrative from an illustrator’s perspective. 
In: G. Lieber and B. Uhlig, eds., Narration ‐ Transdisziplinäre Wege zur Kunstdidaktik. 
Munich: Kopaed.  
Little, L., 2013. Who’s afraid of the big bad wolf: Visual design of characters in a 
picturebook from the perspective of an illustrator. In: Confia International Conference in 
Illustration and Animation Proceedings. Porto, pp.135–146. 
Collections 
Artist’s books I made during this project have been acquired by the following collections: 
 Tate Britain  
 Scottish National Gallery of Modern Art 
 BALTIC Archive, BALTIC Centre for Contemporary Art 
 Manchester Metropolitan University Special Collection 
 Vancouver Library Art Book Archive, Canada 
 Edition Lidu art books collection, Czech Republic 
 Limerick School of Art and Design, Ireland 
Conferences and panel discussion 
10.2014  Project manager and speaker, Pen to Page: making and creating books, panel 
discussion held during the Limerick International Publishers’ Salon, Ireland 
09.2014  Words as Pictures: a practice‐based investigation on the use of typography in 
children’s picturebooks, Words and Pictures conference, Poland 
07.2014  Pen & Ink: examining narrative in a picturebook from the perspective of an 
illustrator, (invited workshop) Pictures and Narrative conference, Switzerland 
11.2013  Who's afraid of the big bad wolf? Depictions of characters in a picturebook from 
the perspective of the illustrator, Confia conference, Portugal 
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11.2013  Visual pacing of narrative in a children's picturebooks, Myth, Fantasy and Fairy 
Tales conference, Cambridge 
06.2013 Formalist approaches to picturebook structures from a practice‐based 
perspective, Anglia Ruskin University research student conference 
Exhibitions 
10.2014  Limerick International Publishers’ Salon, Ireland 
05.2014  Turn the Page, artists' book fair, Norwich 
03.2014  PAGES: Leeds International Artists' Book Fair 
12.2013  Volume: Birmingham’s Art, Book & Print Fair 
11.2013  Dublin Artists' Book Fair, Ireland 
10.2013  Manchester Artists' Book Fair, Manchester 
10.2013  Tabook ‐ Festival of Independent Publishers, Czech Republic 
10.2013  Vancouver Art Book Fair, Canada 
10.2013  Sheffield International Artists' Book Prize, Sheffield 
06.2013  BALTIC Artists' Book Fair, BALTIC Centre for Contemporary Art, Newcastle 
02.2013  Limerick International Publisher's Salon, Ireland 
Artist’s books  
Little, L., 2015. Little Red Cap. London: Pink Parrot Press.  
Little, L., 2013. This is an Artist’s Book. London: Pink Parrot Press. 
Little, L., 2013. The Wolf and the Seven Young Kids. London: Pink Parrot Press. 
Little, L., 2013. Sammy the Fish. London: Pink Parrot Press. 
Little, L., 2013. Incidental ink. London: Pink Parrot Press. 
Little, L., 2013. Chance. London: Pink Parrot Press. 
Little, L., 2012. Magnus the Cat. London: Pink Parrot Press. 
Little, L., 2012. Cats. London. 
Little, L., 2011. I am Hungry. London. 
Little, L., 2011. Fifty full stops. London. 
Little, L., 2011. Circle ABC. London. 
Little, L., 2010. Blue Book. London. 
 
 
